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Pfarrkirche St. Ulrich
Nils BiAner

Ein barockes Gesamtkunstwerk

Nach einer notwendigen Baumafnahme und umfangreichen
Renovierungsarbeiten war die Neugestaltung des Chorraums
der Ulrichskirche beschlossen worden. Dabei galt es, gleichzei-
tig den liturgischen Erfordernissen Rechnung zu tragen wie der
Tatsache, dass die Kirche und ihre Ausstattung ein barockes
Gesamtkunstwerk sind. 1732 war der barocke Kirchenbau dem
hl. Ulrich, dem Bistumspatron von Augsburg, geweiht worden.
Zu dem Neubau hatte sich der Fiissener Abt Dominikus Dierling
1725 durch die rege Wallfahrtstitigkeit zum seligen Ulrich von
Pinswang veranlasst gesehen. Der Fiissener Architekt Johann
Georg Fischer iibernahm die Bauplanung, die er gemeinsam mit
dem Baumeister Franz Kleinhans aus Pinswang umsetzte. Ein be-
deutender Teil des gestalterischen Gesamtkonzeptes waren die
Fresken, die seit 1729 von dem aus Pfronten stammenden Maler
Johann Heel und seinem Halbbruder Peter ausgefiihrt wurden.
Das beeindruckende Hochaltarbild, das eines der dem hl. Ulrich
zugeschriebenen Wunder darstellt, wurde um das Jahr 1730 von
Balthasar Riepp geschaffen. Nicht allein dieses Altarwerk, son-
dern auch das grofie Deckenfresko mit der Schlacht, die der hl.
Ulrich am Lechfeld gegen die Hunnen fiihrte, laden den Besucher
der lichtdurchfluteten Kirche zum Staunen ein. Manch barockes
Gesamtkunstwerk hat die Zeiten liberdauert. Doch der Blick auf
diese Monumente hat sich verdndert.
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Monument und Ildee

Friedrich Schiller hat dem UberwalDgungspathos barocker Kirchen,
das aus dem Zusammenklang von Bild- und Bauwerken erwachst,
literarisch Gestalt verliehen. Im ersten Akt von ,Maria Stuart” |3sst
er MorDmer von den staunensvollen Seherfahrungen berichten, die
ihm in Rom zuteil geworden waren:

Wie wurde mir, als ich ins Innre nun

Der Kirchen trat, und die Musik der Himmel
Herunterstieg, und der Gestalten Fiille
Verschwenderisch aus Wand und Decke quoll,
Das Herrlichste und Héchste, gegenwirtig,
Vor den entziickten Sinnen sich bewegte,

Als ich sie selbst nun sah, die Géttlichen,

Den Gruf des Engels, die Geburt des Herrn,
Die heilge Mutter, die herabgestiegne
Dreifaltigkeit, die leuchtende Verkldarung —

Mit dieser Charakterisierung hat Schiller die IntenDonen hochba-
rocker SakraldekoraDon bemerkenswert gut getroffen. Denn nach
zeitgendssischer Auffassung galt das aus der Rhetorik (ibernomme-
ne Ziel der wirksamen Uberzeugung des Betrachters als héchstes
Ziel der Kiinste. Maler und Architekten wollten mit ihrenim Aul rag
der Kirche entstandenen Werken liberzeugen, Gberreden, Uiberwil-
Dgen, und das mit aller Macht und den vereinten Kril en aller Kiin-
ste. Das Staunen sollte die erste ReakDon des Betrachters




sein, denn wie schon die Philosophen der AnDke gelehrt haAen,
waren Bewunderung und Staunen der Anfang des Wissens und der
Weisheit. Das sollte die Betrachter einladen, den hinter der bloRen
Erscheinung verborgenen Gehalt verstehen zu wollen. Uber jedes
Detail der Architektur und ihrer bildlichen AusstaAung sollte man
nachdenken, um das Werk in allen seinen Dimensionen zu erfassen.

Wahrnehmungsgeschichten

Sowohl die visuellen UberwialDgungsstrategien als auch die Bildrhe-
torik, die den barocken Gestaltungen zugrunde liegen, sind im Ge-
folge der padagogischen AstheDk der Aull lirung in Verruf geraten.
Und mit der dstheDschen KriDk an den barocken Bildern ging auch
die Bereitschal der Kirchenbesucher verloren, sich auf die nach-
sinnende Betrachtung derarDger Gesamtkunstwerke einzulassen.
Auch ging das fir ein Verstehen der Bilder notwendige Wissen
verloren. Wohl nur die wenigsten Glaubigen, die heute die Kirche
besuchen, nimmt sich dafir die Zeit. Noch weniger all jene, die Bau
und AusstaAung vordringlich als Werk der Kunst betrachten, dass
es nach dem heute giilDgen Regelkanon dstheDsch zu beurteilen
gilt. Eine solche RedukDon der Betrachtung auf das Formale und
den kiinstlerischen SDI hat unweigerlich den Verlust der Bedeu-
tungsdimensionen zur Folge. Ein sprechender Beleg dafiir ist die
Begriindung, mit der die UNESCO die barocke Wieskirche in die
Reihe der StiAen des Weltkulturerbes aufnahm. Sie geniige nam-

lich zwei Kriterien, die diese Aufnahme rechl_(erﬁgten. Die Wies sei

erstens das ,Meisterwerk eines kreaDven Geistes” (master piece of
creaDve genius) und zweitens ,herausragendes Zeugnis einer un-
tergegangenen Kultur” (exepDonal tesDmony to a civilizaDon which
has dissappeared). Zwar scheint die groRe Zahl der Wallfahrer, die
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Der Altar und das Taufbecken wurden
am Pfingstmontag 2011 geweiht.
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diese Kirche jedes Jahr besuchen, diese Aussage Ligen zu strafen.
Doch steckt vielleicht ein Funken Wahrheit darin, denn fraglos sind
barocke Kirchen, so lebendig sich das Gemeindeleben auch gestal-
tet, inder Komplexitat des ihnen zugrunde liegenden theologischen
und kinstlerischen Konzeptes nicht mehr voraussetzungslos Teil
unserer Gegenwart. Fir notwendige Aktualisierung erwachst dar-
aus die Verpflichtung, eine Architektur und Bildsprache zu finden,
die unserer Gegenwart gemaR und dem barocken Gesamtkunst-
werk angemessen ist.







Der Stein wird gehoben.

Er wiegt ca. 23 t. Nach grindlicher Untersuchung und mehreren
Schnifen ist es gelungen, einen gesunden, das heisst moglichst
rissfreien Block fur den Altar und den Ambo zu eliminieren.

Der Fundort liegt ungefahr 3 km von der St. Ulrichkirche enKernt.
Die Firma Probst Fissen fihrte die Steinmetzarbeiten aus.

Steinmetz und Restaurator Daniel Probst und Alfred Neumann ne-
ben dem Marmorblock nach den ersten SchniAen zur Qualitétsprii-
fung.

Doppelseite 16/17:
Links: Steinmetz Franz Probst beim Gravieren der fiinf Altarkreuze.
Rechts: Die Form des Ambo wird heruntergestockt.






Der Kreis, das Quadrat, das Kreuz

Es gibt Symbole und Zeichen, die ihre Bedeutung im Laufe der Jahr-
hunderte nie verloren haben. Dazu zahltim Kontext der christlichen
Kirche das Kreuz. Es steht fir die in Christus verkérperte Erlosungs-
hoffnung. Andere schon im Barock lebendige symbolische Bedeu-
tungen erschlieRen sich leicht. Neben dem Kreuz sind es Quadrat
und Kreis, von denen Alf Setzer bei seiner Altarraumgestaltung aus-
geht. ,Das Leben beginnt mit der Geburt und endet mit dem Tod.
Ein ewiger Kreislauf. Der Kreis hat keinen Anfang und kein Ende. Er
steht fur GoA, fiir Ewigkeit”, sagt Setzer. ,Das Quadrat ist Begren-
zung. Es beschreibt eine Flache von hier bis dort, es ist endlich.
Es steht fir den Menschen.” Von dieser eingangigen Trias symbo-
lischer Beziige ist Alf Setzer bei seiner Altarraumgestaltung ausge-
gangen, die ihre Wirkung aber vor allem dem in Form gebrachten
Material verdankt.

Das Material

Der Rohstoff fiir den neuen Altar, das TauN ecken und den Ambo
stammt aus der unmiAelbaren Umgebung der Kirche. Der Stein-
bruch liegt nur drei Kilometer enKernt. Dort steht ein rotlicher
Kalkstein an, leicht marmoriert und von weiRen Adern durchzogen,
dessen Farbigkeit sich véllig selbstverstindlich in das barocke Am-
biente des Chorraums einfiigt. Alle Teile der neuen AusstaAung sind
aus demselben massiven Block geferDgt. Bei seiner Bergung wog
er in etwa 23 Tonnen. Nach einer sorgsamen Untersuchung und di-
versen Materialproben und ProbeschniAen war es gelungen, einen
ausreichend groBen und ,gesunden®, das heilt moglichst rissfreien

Block aufzufinden. Die technische Umsetzung des kinstlerischen
Konzeptes tUbernahm die Firma Probst aus Flssen. Franz Probst
und seine Mitarbeiter Ubernahmen alle Arbeiten am Stein, vom
Zuschneiden bis zum Bohren, Gravieren und Polieren.

Der Altar

Durch die dezente Maserung und Farbung des Steins wird der neue
Altar zum selbstverstandlichen Bestandteil der KirchenausstaAung.
Seine massiv anmutende, gedrungene Form verleiht ihm selbstbhe-
wusst Gewicht. Im Nahertreten enthillt sich, dass der Altarblock
nicht massiv ist. Zwei idenDsche, u-férmige Teile sind so kreuzweise
libereinandergestellt, dass sie einen leeren, kubischen Innenraum
umgreifen. An den vier offenen Kanten wird dieser Hohlraum sicht-
bar. In der Grundform des Altars verbindet sich die Vorstellung der
mensa, des Tisches, mit dem ebenfalls tradiDonellen Altarblock. Er
ist gleichermaRen Zeichen fur Christus, den Eckstein des Glaubens,
wie fur den Fels, auf dem die christliche Kirche errichtet ist. Als
MiAelpunkt der in der EucharisDefeier vollzogenen Danksagung hat
der neue Altar im Zentrum des Chores genau unter dem kreisrun-
den Deckengemailde mit der den heiligen Geist symbolisierenden
Taube seinen Platz gefunden. In bewusster Bezugnahme zur Funk-
Don wie zum Raum erdffnet Alf Setzers Gestaltung zahlreiche Deu-
tungsangebote.










Gedanken zu Franz Jagerstatter
Bischof Manfred Scheuer
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Quelle, MiAe und Héhepunkt des christlichen Lebens ist die Feier
der EucharisDe, so sagt uns das Zweite VaDkanische Konzil. Wenn
diese MiAe verloren geht, dann funkDoniert unser kirchliches Le-
ben vielleicht noch eine Zeit lang. Letztlich ware es aber wie bei
einem Rad, bei dem die MiAe und damit die Achse nicht sDmmen.
Wenn wir nicht mehr zu dieser Quelle gehen, dann verkarstet unser
Leben, dann trocknet es aus, wird es ausgebrannt. Vergelt’s GoA
allen, die in der Pfarrkirche Pinswang einen Raum schaffen und mit
Gebet, mit Leben und Hoffnung fillen. Dank an alle, die diese Re-
novierung iniDiert und finanziert, geplant und durchgefiihrt haben.
Der Altar moége uns in der GoAvergessenheit, Oberflachlichkeit und
Banalisierung zur MiAe hinfiihren und dem Heiligen Raum geben.

Wir haben in der Pfarrkirche zum HI. Ulrich einen neuen Altar ge-
weiht und Reliquien des Sel. Franz Jdgerstil er beigesetzt. Das ist
Ausdruck der Lebenden mit den Verstorbenen. Die Erinnerung an
ihn ist nicht fer] g, nicht abgeschlossen. Es ist Ausdruck der Verbun-
denheit der Pfarre mit Franz JigerstiAer, ist Zeichen der Dankbar-
keit fiir sein Zeugnis des Gewissens, des Widerstands und auch des
Glaubens. Es ist eine Besinnung auf Franz JagerstaAer als Vorbild,
aber auch als gefihrliche und kriDsche Erinnerung fiir Lebensein-
stellungen, fir Grundhaltungen und fir den Glauben heute. Jager-
staAer ist ein produkDves Vorbild fiir die Zeitgemassheit des christ-
lichen Glaubens in der Gegenwart.

Die Reliquien des Sel. Franz Jagerstétter
wefdeh.inden Altar eingemauert.




Selige und Martyrer wie Franz JagerstiAer vollziehen mit Jesus die Man kann die Zeit des NaDonalsozialismus nicht mit der heubgen

Solidaritdt mit den Menschen in der Zeit mit und gehen nicht auf Zeit vergleichen. Zu unterschiedlich sind die Ideologien und Plau-
Distanz. sibilitaten, zu gegensatzlich die Moden und Meinungen, zu diffus
heute die Machte, anders die Formen der Midigkeit und der Re-
In einer in Scherben zersprungenen Christenheit signaDon, anders die jeweiligen blinden Flecken. Und doch kann
machten sie die Erfahrung eines grundlegenden unsder Selige zeigen, dass es ein richDges Leben im Falschen gibt,
Abfalls... echte Nachfolge Jesu in der Verfolgung, einen authenDschen Glau-
Die Mystiker lehnen die Ruinen, die sie ben gegenliberder Ideologie, Humanitat im Angesicht der Barbarei,
umgeben, nicht ab. Sie harren dort aus. ... Hoffnung im Untergang, Kral in der Miidigkeit, Liebe in der Gleich-

Nicht etwa weil sie mit dem Niedergang giilDgkeit und im Hass.

sympathisierten. Sondern weil diese
heruntergekommenen Orte die tatsdchliche
Lage des Christentums ihrer Zeit
repriisentierten. Eine durch Umstdnde
bedingte, aber gewolite Solidaritit mit dieser
kollektiven Misere...

(Michel de Certeau)

Franz JagerstiAer hat Kirche gelebt und aufgebaut. Er hat sein
Leben und Sterben fiir andere verstanden. Und so ist sein Tod ein
Same fir den Glauben heute:

Semen est sanguis Christianorum.
Ein Same ist das Blut der Christen.
(Tertullian)
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Das Taufbecken

Der Stein, den die Bauleute verwarfen,
er ist zum Eckstein geworden.
Psalm 118, 22

Ganz unmiAelbar wird dieses Psalmwort greiN ar, wenn man ent-
deckt, dass der aus gleichen Quadraten gebildete Kubus des Al-
tarinneren mit dem TaulN ecken korrespondiert. Hier hat das beim
Schneiden der Altarmensa freigesetzte Material Verwendung ge-
funden. Das gleichsam aus dem Altar geborene TauN ecken steht
im Kirchenraum vom Altar getrennt und ist ihm doch innerlich ver-
bunden. Es ist ein exakt gleichseiDger Wiirfel, in dessen Oberfliche
sich, als Halbkugel ausgeformt, die Mulde fiir das Wasser der Taufe
senkt.

Das ist das Tor zum Herrn,
nur Gerechte treten hier ein.
Psalm 118, 20

Jlch danke dir, dass Du mich erh&rt hast”, fihrt der Psalmist fort,
du bist fiir mich zum ReAer geworden. Der Stein, den die Bauleute
verwarfen, erist zum Ecksteiin geworden.” Zum Stein triA das Was-
ser, dessen Oberfliche im einfallenden Licht die Architektur reflek-
Dert. Materielles und Immaterielles verbinden sich hier. Das in der
Spiegelung aufscheinende Bild des Kirchenfensters |asst jene alten
Deutungen anklingen, die dem Bild der Kirche als gebautes Sinnbild
des Himmlischen Jerusalem von alters her verbunden waren.

Der Altar und das v

am Pﬂngsrmontagiébll

h wurden
eiht.
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Der Ambo

Auch der von Alf Setzer entworfene Ambo bedient sich der sorgsam
auf den Ort abgesDmmten Sprache von Material und Form. Die als
schlanke Sdule aufgefasste Basis des Ambo steht frei und ohne Ba-
sis auf dem Boden. Oben ist in eine Bohrung eine Messingstange
eingesteckt, die das aus glinzendem Messing geferDgte Lesepult
tragt. Es ist exakt quadraDsch und in seinen ProporDonen auf das
Rund der Basis abgesDmmt. In den oberen Bereich des Saulenschaf-
tes ist eine kreisrunde Offnung geschnilen, die den Blick auf den
das Lesepult tragenden Messingstab freigibt. Das Ineinandergrei-
fen materieller und immaterieller Aspekte der Altarraumgestaltung
wird im Ambo auch dort sichtbar, wo man im kreisrunden Reflex
des Saulenschal es unter der Messingfliche des Lesepultes jenen
Weltkreis zu sehen meint, an dessen Anfang und Ende GoAes Wort
steht. Das goldglinzende Messing verbindet den Ambo gleicherma-
Ren mit der historischen AusstaAung der Kirche wie mit dem eben-
falls zur NeuausstaAung gehdrenden Kerzenleuchter, der ganzjih-
rig neben dem TauN ecken steht.

Der Taufleuchter

Der Leuchter ist neben dem TaulN ecken, in seiner Hhe exakt
auf das Becken abgesDmmt, wiederum aus glinzendem Messing
geferDgt. Uber den Zusammenklang der Materialien wie iiber die
symbolischen Beziige fiigt er sich in den Kirchenraum ein. Der
Leuchter, der besDmmt ist, die Taull erze zu tragen, ist ein Biindel
von zwélf polierten Messingstiaben. Allein diese Zahl, die gleicher-
maRen als Anspielung auf die zwélf Apostel wie auf die Stunden
des Tages oder die Monate des Jahres verstanden werden kann und




auf den damit verbundenen
Kreislauf von Werden und Ver-
gehen, eroffnet schier unzahlige
Deutungszusammenhange. Im
Leuchter verdichtet sich noch
einmal alles, was Alf Setzers Ar-
beit fiir die Ulrichskirche aus-
zeichnet. Seine Neugestaltung
des Altarraumes triA nicht mit
dem barocken Kirchenbau in
Widerstreit. Sie figt sich der
vorhandenen Substanz ein und
behauptet doch inhaltlich und
formal ihre Eigenstandigkeit. Die
sorgsame Auswahl des Materials
und die formale Strenge erzeugt
jene Offenheit, die dem histori-
schen Kirchenraum als barockes
Kunstwerk wie als Ort gelebten
Glaubens angemessen ist. Wem
die christliche Heilsbotschal eine
lebendige  Glaubensgewissheit
ist, der wird in der Neugestaltung
des Altarraumes zahlreiche An-
lasse zu besinnlicher Betrachtung
finden. Doch wird auch der auf
seine Kosten kommen, der weni-

ger nach spirituellen Erfahrungen

als nach dstheDschen Erlebnissen
sucht.
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